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TESTI PER LE CANZONI.

Le antiche rime volgari secondo la lezione del codice Vaticano
3793 pubblicate per cura di A. D’ Ancona e D. Comparetli.
Bologna, Romagnoli, 1875-88.

1l canzoniere palatino 418 della Biblioteca Nazionale di Firenze,
nel Propugnalore 1881 e 1888.

Testo inedito di antiche rime volgari messo in luce da Tommaso
Casini. Bologna, Romagnoli, 1883. [Edizione diplomatica del
codice Laurenziano-Rediano 9; incompiuta).

Le rime de’ poeti Bolognesi del secolo XIII raccolte ed ordinate
da Tommaso Casini. Bologna, Romagnoli, 1881.

Poeti del primo_secolo della lingua italiana in due volumi rac-
colti. Firenze, 1816, per cura del Valeriani e Lampredi.

Cantilene e ballate, strambolti e madrigali dei secoli XIIT e XIV
a cura di Giosué Carducci. Pisa, Nistri, 1871.

Gio: Maria Barbieri. Origine della pcesia rimata, ediz. Tirabo-
schi. Modena, 1790. (Solo per alcune canzoni citate del Libro
siciliano).

N. B. Sarebbe opera troppo lunga e noiosa stendere qui I'indice bibliografico di
tutti i trattati di metrica e degli studi speciali e delle storie generali o parziali,
di che mi son servito. Tutto sara indicato a suo luogo in nota.
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PROEMIO.

Chi, leggendo con amore e intendimento d’arte le nostre rime antiche, si
avvenga nella canzone di Dante o del Petrarca,non pud tenersi che non stu-
pisca considerando quell’assieme di alta fantasia, di sentimento profondo, di
nobile pensare, chiuso e serrato cosi mirabilmente entro quella costruzione
metrica, che sembra richiamare alla memoria o 1’ architettura grave di Ar-
nolfo e svelta di Giotto, o I'ordine armonioso delle sfere celesti: ché, certo,
I'una e I'altra cosa ebbero non poca efficacia su quelle menti cosi pregne di
idealitd, quando fissarono, 'una la solenne forma ampia ne’suoi quasi colon-
nati di endecasillabi, I'altra 1'armoniosa e snella ne’ suoi vaghi intrecci di en-
decasillabi e settenari. Ma di questa perfezione di arte, che fu la forma della
canzone italiana, nessuno certo pensera, come della lingua dell’ Alighieri fu
gia detto da alcun ignorante, che sia balzata intera e finita dalla loro mente;
poiché, dei due elementi che fanno l'opera d’arte, spirituale 1'uno, materiale
I’ altro, il pensiero e la forma, I’uno pud sorgere pieno vivo immortale dal
cervello di un solo uomo, l'altro giad mai. La materia, sia essa di lingua, sia
di metro, ha bisogno del lavorio faticoso e passionato di pit generazioni,
prima che possa raggiungere le cime dell’ arte. Non solo; ma della materia
quello che & parte essenziale ed immutevole deve sorgere su di fonte viva e
perenne, da quella fonte eterna di cgni arte e poesia che & il popolo. Cosi
della nostra Canzone, se 1'intrecciarsi delle rime e il loro vario disporsi fu
I'opera di tutto un secolo, la partizione fissa e il verso, ben altro da quello
provenzale e francese, e i primi accoppiamenti di rime furono tutta cosa di
popolo.

E a punto mio intendimento é studiare di questa forma l’origine e lo svol-
gimento nel primo secolo della nostra letteratura, per il solo rispetto metrico,
stimando non inutile combattere le opinioni, secondo me false, che da’ trattati
e dalle storie letterarie si diffondono nelle scuole, e dimostrare, oltre a cid,
con la sola esposizione de’ fatti, che quello che si & sempre predicato ed alta-
mente affermato del sorgere e svolgersi originale della sola letteratura greca
sia cosl poco vero, che nessuna forma poetica di una nazione possa dirsi nata
da altro che da usi,costumi popolari, originali. E che altro, se non cosa di
popolo e tutta italiana, sono la nostra Ballata e la Lauda e la Rapppresenta-
zione sacra, e per fino, considerati ne’loro elementi formali, la Divina Com-
media e il Poema Romanzesco?

1
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" Ben ¢ vero che tali forme, lungo il loro processo, venute a mano d’intel-
letti superiori, prendono carattere nuovo, e si fanno perfette cosi da non ricor-
dare piu la loro origine; ma il fondo rimane sempre lo stesso.

Cosi avviene della Canzone Aulica.

Per che dimostrare, porrd i fatti innanzi, le opinioni dopo; esponendo da
prima, per ordine di eta, gli schemi di canzoni del primo secolo da’Siciliani
sino ai Fiorentini, (tra i quali Chiaro Davanzati e Monte Andrea sembrano
preludere al dolce stil nuovo), e riducendoli a’ tipi rispettivi; riportando poi
le opinioni su le origini, e le regole su la forma metrica degli antichi e dei
moderni trattatisti e storici della letteratura italiana; de’ quali fard la critica
particolare. Discusse poi a parte le opinioni su la origine di questa forma dal
Provenzale o dalla Ballata, verrd da ultimo a discorrere quello che ne pensi io.



PARTE PRIMA

METODO SEGUITO NEL FARE E DISPORRE GLI SCHEMI.

Le canzoni esaminate sono in tutto 382, o sia 22 piu delle 360 che il Bia-
dene nel suo studio sul Commiato disse aver viste del secolo XIIIL Sono tratte
dal codice Vaticano 8793, Palatino 418, Laurenziano-Rediano 9, dalle Rime
Bolognes: del Casini, dal Libro Siciliano citato da Giovan Maria Barbieri, e
dal Valeriani quelle Canzoni del Laurenziano-Rediano che mancano nella pub-
blicazione monca fatta dal Casini.

Le sigle adoperate sono:

Vaticano 8793 . V.
Palatino 418 P.
Laurenziano-Rediano 9 L. R.

Rime Bolognes: del, Casini C. R. B.

Noto che, essendo le pubblicazioni del V. del C. R. B. e quelle del P. e
L. R. fatte con criteri differenti, dando le prime le poesie gia disposte in versi,
le altre quali giacciono nei codici, ne segue che, dove sono canzoni comuni
al V. e ad uno degli altri due Codici, lo schema & sicurissimo per verso e
per partizione; dove sono canzoni del V. solo, lo schema, specialmente con le
giunte e correzioni del Casini, si pud dire sicuro per verso, non per partizione ;
dove poi sono solo del P. e del L. R. o di tutti e due insieme, lo schema &
sicurissimo per partizione, ma per verso non oserei affermarlo, essendone
difficilissimo il rifacimento. Del resto io credo di aver rimediato all’'uno e al-
Paltro difetto con quanta piu diligenza e studio ho potuto.

I segni adoperati pei versi sono i seguenti:

Per l'endecasillabo A
Per l'ottonario 4
Per il novenario A
Per il settenario a
Per il quinario o

Versi pitt brevi saranno indicati al loro posto con segni speciali.

@ si & adoperato una volta sola per il doppio settenario.

La rimalme2zo nei versi endecasillabi pud cadere o sul quinario o sul set-
tenario ; e perd la lettera in alto, posta innanzi la lettera del verso, indica
la rimalmezzo sul quinario, posta dopo la lettera del verso, indica la rimal.
mezzo sul settenario. Indicherd con segni speciali i versi con rimalmezzo non
endecasillabi.
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L’ ordine, ch’io terrd nella prima esposizione degli schemi metrici, sara
possibilmente per eta, per autore, per scuola, aiutandomi in questo di quei
pochi e scarsi risultamenti, che si possono trarre dalle storie letterarie, e in
singolar modo da quelle del Bartoli e del Gaspary. Assai pit mi giovera l'or-
dine che & nel codice Vaticano 8793, le cui canzoni, se non tutte, almeno in
parte, sembrano essere state disposte per eta.

So bene che il Gaspary nel suo libro su la Scuola poetica siciliana, dai Me-
ridionali ai Fiorentini sino a Dante, tutti i poeti comprese in una sola scuola;
cid non ostante a ciascun gruppo rimane sempre un carattere alquanto diverso
sia di forma e di pensiero che di metro; per cid non sara inutile che io di-
sponga gli schemi nell’ ordine seguente :

1° Canzoni di poeti siciliani e meridionali. Poi, canzoni anonime che po-
trebbero riportarsi ai primi cinquant’anni del secolo XIII.

2° Canzoni di poeti che sono come anello tra i meridionali e quelli del-
I’ Italia centrale, quali Jacopo Mostacci, Inghilfredi (?), Galletto da Pisa ed al-
tri fioriti intorno a quella meta di secolo.

8° Canzoni di Guittone d’Arezzo e dei suoi seguaci toscani o di altre re-
gioni fioriti nei primi decenni della 2* meta del secolo XIII.

4° Canzoni di poeti bolognesi.

5° Canzoni di Fiorentini degli ultimi decenni del secolo XIII.

6° Canzoni anonime di etd incerta, ma probabilmente della 2* meta del
secolo XIIL

1. POETI SICILIANI E MERIDIONALI.

NOME DEI POETI CODICE SCHEMA DELLA STANZA

1. Notar Giacomo da V.I. — L. R. LV. abaC dbdC eefLf ggmL=

Lentini P. 37
2. > > V.II.—-L.R.LVIII abc abec ddc
P. 89
8. > > V. IV AB AB CCD EED
4, > » V. VI AB B4 CDsC
5 > > V.VII—-L.R.LVI AB A‘B CCDD o pure
P. 19 Aab Aab BcCDD
G. » > V. VIII A'B CB DdeeFF
1. > » V. IX abC abC def def
© 8, » > V. XVIII ab ab ccb ddb
9. > > P. 10 abb'A abb’A GdiG{EE
10. V. a Notar Giacomo, V. III — P, 27 448 CC3 dedF* glgF!
P. a Rinaldo d’A-
quino

11, L. R. a Notar Giaco- L. R.LVII — P. 40 ab ab cddec
mo. P. a Ruggeri
d’Amici



12. P. a Notar Giacomo.
L.R.aRuggerid’A-
mici. V. a Tiberto
Galliziani da Pisa

18. Notar Giacomo

14. L. R. a Notar Gia-
como. V. al Notar
Arrigo Testa da
Lentini. P. ad Ar-
rigus divitis

15. Rinaldo d’Aquino

16. > »

17. > »

18. » »

19. > »

20, > »

21. > >

22. P. a Rinaldo d’Aqui-
no. V. anonimo

28. P. L. R. a Rinaldo
d’Aquino. V. a Ti-
berto Galliziani da
Pisa

24. V. a Rinaldo d’Aqui-
no. P. a Ruggeri
d’Amici

25. V. a Rinaldo d’A-
quino !

26. Tommaso di Sasso da
Messina

27 > > 2

28. Guido giudice de le
Colonne di Messina

29, > >

80. » »

81. P. a Guido de le Co-
lonne. V. anonimo

82. V. e P. a Guido de:
le Colonne. L. R. a
Giacomo da Lentini

83. V. a Guido de le Co-

lonne. P. a Mazeo
di rico da Messina

84, Mazeo di ricco da
Messina

— 5 —

V.CXI — L. R. LX
—P. 28

V.V
V. XXXV — L. R.
LXI — P. 62

V. XXVII — P. 63
V. XXIX — P. 47
V. XXX — P. 48
V. XXXII

V. XXXIII

V. XXXIV

P. 46

V. CCCII — P. 30

V. ¢X — L. R.
LXXII — P. 64

V.XXVIII —P. 81

V. XXXI
V. XX

V. XXI
V. XXII

V. CCCV — P. 102
P.104 —L.R. LXVI
V. LXXVII — P. 86

V.XVI — P.71 —
L. R.

V. XXIII — P. 26

V. LXXIX — P. 38

abC abC ¢DD

Discordo irriducibile
abbc abbe cddeeffc

abC abC DEF¢GYED
AbC AbLC dEffeD
AbC AbC dEfGyFeD
ab ab cd cd

AB AB *CcB

ABC ABC DDEFFE
abc abc cd3esc

Abe Abc DeeffD

abc abc cdde cdde

ab ab ceD eeD

abbc abbc d‘F*FeGHHD

abeD abe’D eofG efG

aB'C cD!A cE‘Ff ‘GLg
ABC ABC <D!EE
ABB*A ‘BBAB CCDEE
AbbA BaaB hbceDedellnN
AB AB AB cdeD

ABc ABc *D44ED
abbc abbc D°DEE

abC abC deF feD

1 La ricostruzione dello schema & stata fatta dal Casini e dal Monaci. La cauzone nella edi-
zione * Ancona Comparetti , & irregolarissima.
2 Le rimalmezzo ora sono nel quinario, ora nel settenario.






59. P. a Rugieri d’Amici.
V. a Iacopo Mo-
stacei

60. Federico

61. >

62. P. a Federico. V. ano-
nimo

63. V. anonimo; altri a
Federico

64. Lo re Enzo

65. »

66. P. ad Enzo. V. a Na-
scimbene di Bolo-
gna L. R. a re Enzo
(Semprebonus not.
Bon.)

67. Rugieri Apugliese

68. V.anonimo. Carducci
a Rugieri Pugliese

69 Ciullo d'Alcamo

70. Giacomino Pugliese

11.

2.

8.

4.

5.

>

v ¥ ¥ v v
v v V‘U

75.bh

76. Anonimi

77. (mandato a Jacomo

da Lentini)

78. (vi si nomina Lentini)
79. (alcuni a Pier della
Vigna)
81. >
82. >
83 »
84, >
85, »
86. »

v v g v v v ¥

—_7 -
V. XLVI - P. 22

V. XXXXVIII
V. LI
V.CLXXVII -P. 50

V. LII

V. LXXXIV — L.
R.LXIV — P, 16

Libro siciliano, car-
ta 2.

V. LXIl
. LXXVI

\4

V. LIV
V. LV
V. LVI
V. LVIII
/. LXI
LXII
LIX

-

==

. LVII
LXV
. LXXII

LXIX
LXXIII

LXVIII
LXX
LXVI
LXXI
LXVII
LXXV
LXXIV

<9482 <2 <=2

abC abC dbbdB

AB AB CDDC
ab’C ab®C °A*CA
abcd abed cffG'LL

AB AB AB (CCCdCd

abc abc ddE ddE

ab ab c¢DD

abcD abcD effggL

AAAB AAAB CC
AB AB CDCDC

@@&@@ BB o pure ab ab ab CC
AB AB CC3 CCg
AB AB (CdsCaeC
AB AB CCB
AB AB CDCDC
‘BB CD CD
AB AB CD CD (y)
(y = Amore — ritornello in
fine d’ogni strofe)
Discordo, irriducibile
abc abc deed
Ab Ab ceD ceD

ABC ABC <D!E‘D
abC abC dEE

abcd abed eeff'GEs

abaC dbdC eefGf 1lmG®
abcd abed efefg lmlmg
AB AB AB CCCD (decasillabi)
Schema idem

AB AB CCDCD

.AB AB CCDD

N. B\ L’ 83, tutta a contrapposti, ¢ imitazione provenzale ; I’ 84 ¢ forse traduzione dal francese.






116. V. a Tomaso — P. a
Siribuono Giudice

117, Pannuccio del Bagno

118. Ciolo da la Barba di
Pisa

119, Bartolomeo Moccari
da Siena, o Mino
Mocati, o Monaco
da Siena.

120. Pucciandone da Pisa

121. > »

122, » >

123. Pannuccio del Bagno

124. > >

126. > >

126. P. Fredi da Lucca
V. anonimo

127, Caccia di Siena

128. Arrigo Baldonasco

129. > >

130. Anonimo

181. V. an., — il Truc-
chi a Manfredi

182, > »

183. Pannuccio del Bagno

P S<i<s <Spr<pmlw

—-_—9 —
. CVIII — P. 66

R. XCV
cXv

. CXVII — P. 44

82

83

84

CCCVIII

R. LXXXXIV
R. XC

IIC — P. 86

CXVIII
86

87

ve
VIC

Ive
. R. XCVI

AbhC AbLC DefG DefG

abbC cDaee FfDGgLIMm
AbC AbC CIEFF

abbc abbc ddeFelF

ABBA BAAB bCcDdeCofcLL
A*B CD CD CD

Aabbc Aabbc cddcEE
ABbC ADAC cEeFfGgL .
ABbC ABbLC cDAEeFF
AbC AbC DeFfDe

AB AB CD DC

AbbC AddC eFfeF
abbc abbc ddeefF
AB AB CDDC
ABC ABC DeF'G
abC abC CDEE

AbC AbC DefG DefG
ABBC CDDA EFFGGLLE

8. GUITTONE E I SUOI SEGUACI.

184. Guittone d’'Arezzo

136, » »
186. > >
187, > >
188. » >
189. > >
140. >
1. s >
142. >

V.

V.

V.

L.

V.

CXLII — L. R.
I—-P 93
CXLIII — L. R.
II-P. 6

CLXII — L. R.
IITI—P. b

V. CXXXVIII — L.

R.IV — P. 103
R.V.—P. 1

L. R. VI

L. R. VII

CLXVIII — L. R.
VIII—-P. 4

V.CLIX — L. R. IX

ABAA A'CcA *DESFfE-DD
ABC ABC DEEF{GgLIMmD
AB AB CDEeFfCGgLIMmD

ABBA CcDDEeFFGGF (sy-
rima irreg.)

aBbC aDdC EeF{fGgLIMnn
PpRrM

ABbC ABbC DEFfDGgLIM
mE

ABCcD ABEeD dFggLMm
FfL

AaB AaB bCcDdEFeGgLl

MmNFN

ABBA CcDdee FfGgLIMnnM

(irreg.)
2






171, Guittone d’Arezzo

172, > >
173. > >
174. > >
176. > >
176. > >
177. » >
178. > >
179. » >
180. > >
181. > >
182. Bonagiunta Urbicia-
ni da Lucca
183, > >
184. > >
185. N »
186. > »
187. > >
188. » >
189. > >
190. » »
191, > >
192, » »
193. V. a Bonagiunta. P,
anonimo

194. V. e P. anonimo. Il
Valeriani a Bona-
giunta

195. Don Arrigo

196. Lotto di Ser Dato

197. Pannuccio rintronico

198. Meo Abbracciavacca

. da Pistoia

199, » »

200. L. R. a Meo. P. ano-
nimo
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V. CXXXVI — L.
R.XLII—P.97

"L. R. XLIII — V.

CL

V. CXXXV — L. R.
XLIV — P. 92

V. CLXV — L. R.
XLV — P. 90

V. CXLVI — L. R.
XLVI

V. CLX — L. R.
XLVII

L. R. XLVIII

P.8 — L. R.I'ha
spezzata in b so-
netti

V. CLII

V. CLVIII

V. CLXIV

V. CXIX

V. CXX — P. 55

V. CXXIII

V. CXXIV — L. R.
LXX — P. b4

V. CXXV —P. 48

V.CXXVI—P. 25

P. 45

P. 56

V. CCXCIII — L. R.
LXVIII — P. 67

V. CCXCIV

L. R. LXIX

V. CXXII — P. 60

V.C — P. 68

. CLXVI

. R. XCVII
. R. XCOVIII
R. LXXVI

. R. LXXVII
. R. LXXVIIT —
P, 100

HEe g <

abba ccddee

ABBA CDDC EFGgF{E
ABBA CDJEEFFC
ABBA ACcDAEFfGgDE
abaC dbdC eetGf llnG®
ab’C ab'C eeF ggF

abbC abbC dedede

ABAB ABAB CDC DCD
(4 una canzone fatta di b
sonetti)

abC abC DeFfGgLlEeD

AAAA BBCC _(quivoca)

ABb CddcFfe etc. etc. (can-
zone libera).

AB AB BCD BCD

ababab bcbebe cdeded
AbC AbL*C <DIE‘F* DIEe'F
‘B*'C *B*C dd‘EF gg'LF

abc abc Dcdee Drdee
abbc abbe cDAdEeFF
ABC ABC CDDEE
AB'bC AB'bC CDdeeFF
abc abc D<dEE

abC abC DdAEffE
aBC aBC DEF{ED
ABC ABC DEFFEED

abc abe cbbe cbbe

AB AB CDDC

ABC ABC cEeFfGG
ABC ABC cDdEeFF
AbC AbC DdAEFeLfL

Ab*C Ab*C DDeFDDeF
AbC AbC °cDAdEeFF
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381. Anonimo V. CCLXXIII Canzone, in due parti, di 40
settenarii rimati senza re.
gola

882. V. CCCIV ABCD ABC'D EFFE

N. B. Essendosi aggiunto il 75,> il numero delle canzoni esaminate va a 888.

RIDUZIONE DEGLI SCHEMI A TIPI,

Ridurre a Tipi gli schemi di canzone esposti di sopra, farne cioé quasi un
albero geneologico, non si pud per tutta la stanza, non essendo che pochissime
le canzoni eguali di metro perfettamente. Ma per distinguere i primi elementi
de’ vari intrecci di rime e le forme che se ne svolsero di poi, bisogna innanzi
osservare la differenza notevole che & tra la prima parte e la seconda della
strofe; poi quante siano le somiglianze tra fronti e fronti, tra syrime e sy-
rime; donde si conchiudera che, nell’ esame minuto di una forma cosi com-
plessa, la fronte e la syrima non si possono pili considerare come una cosa
sola, ma come parti a sé; e per cid, nella riduzione, esporrd prima i tipi di
fronte, poi quelli di syrima,

FRONTI E PIEDI.

Nella riduzione degli schemi di fronte a Tipi, naturalmente ho tenuto conto
sia della maggiore o minore semplicitd di essi, sia del loro succedersi e se-
guire per ordine di tempo. Esporrd quindi i tipi pit semplici prima, i pit
complessi poi, con i derivati sotto ciascuno. E sotto ciascuno segnerd i nu-
meri delle canzoni che vi appartengono, allogandoli in quei gruppi che ho di-
stinti innanzi la esposizione degli schemi. Ricordo per maggiore chiarezza che

il 1° Gruppo va dall’ 1 all’ 86 (Poeti meridionali)

» II° > » 87 » 183 (Poeti di transizione)
» III° » 184 » 212 (Guittoniani)

» IVe » 2183 » 227 (Scuola bolognese)

» Voo > 228 » 3836 (Fiorentini)

» VIo  » » 837 » 382 (Anonimi)

Lo stesso sard per la riduzione delle syrime.

Ho poi messi a parte gli schemi con rimalmezzo, segnando solo a quali
tipi possono essere riportati cosi come sono; nel che non ho voluto dipar-
tirmi dall'uso comune di tenere per versi unmiti quelli con rimalmezzo, non
ostante io creda che siano composizioni di versi minori, e tali schemi dovreb-
bero quindi esser ridotti a tipi ben differenti da quelli a cui si sogliono ri-
portare. Ma di questo parlerd in un Capitolo a parte, che sard come parentesi
del presente studio.

Noto in fine che al tipo ABBA ho dato il numero I, perché mi pare che
sia una semplice inversione del primo tipo AB AB; né contro questo si pud
dire che ABBA sia fronte sola, 14 dove AB AB siano piedi: cid avviene in
séguito; ma la prima canzone che porta questo schema, unica de’ Siciliani, &

al numero 4, la cui fronte ¢ ben partita in AB BA.
3
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TIPI DI FRONTE O DI PIEDI.

I, — o AB AB
1° Gruppo 19, 42, 44, 70
2° > 95, 126, 129
8° , 186, 178, 195
4° > 214, 219

B° » 256
6 > 854
8 AB AB

1° Gruppo 3, 40, 48, 60, 68, 71, 72,2 18, b, 85, 86
2° » 109, 110

3o > 182

5°  » 240, 322

60 > 338, 344, 859, 360

Yy ab ab
1° Gruppo 8, 11, 18, 24, 65
2¢ » 106
8e » 1565

5 » 266, 308, 835, 836

Modificazioni di questo tipo sono: Ab Ah, 77, 1° Gruppo e «b ab, 74,
1° Gruppo.
Al medesimo tipo appartengono:
« AB AB AB 381, 88, 84, del 1° Gruppo
102, 3 del 2° Gruppo
B AB AB AB 68, del 1° Gruppo
v ab ab ab 41, 69, del 1° Gruppo, 183 del 8° Gruppo

Totale 55b.

II. — » ABC ABC

1° Gruppo 28, 4b, 58, 18

20 » 100, 130

8° > 135, 146, 1560, 169, 196, 197

40 » 221

5 » 298, 229, 267, 276, 279, 283, 284, 808, 509, 315, 316,326

60 » 837, 872 :

5 ABC ABC

10 Gruppo 20, 57
3 188, 193

1 Raddoppiato.
2 Di novenari.
3 Di novenari.
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y abc abe
1° Gruppo 2, 21, 23, 64, 16
20 93, 111, 113
3 164, 186, 190, 194, 201, 203, 204, 210
4° > 216
5 > 261, 257, 259, 260, 291, 804, 307, 323, 324
6 840, 347, 348, 351
3 abC abC
1° Gruppo 7, 12, 15, 84, 46, b1, 54, 59, 79
2 90, 91, 99, 107, 181

8 > 179, 191
4 » 224
5° > 283, 237, 246, 253, 261, 282, 285, 310, 811, 813
6° > 846, 355, 865, 871, 874

¢ AbC AbC

1° Gruppo 16, 17, 36, 38
2 96, 112, 116, 118, 125, 182

80 > 198, 200

4° > 218

Bo » 236, 248, 805

60 > 869, 870, 877
7 ABc ABc

1o Gruppo 32
2 » 89, 98 (ABy ABy), 101
8 > 215, 220

Bo > 821
[{ - 366
vn aBC aBC

1o Gruppo 47
8 147, 148, 192, 212
Be » 827
4 aBc aBc
80 Gruppo 168
t Abe  Abe
1o Gruppo 22
Modificazioni di questo Tipo sono:
« ABC CAB o pure ABC CBA 211 3° Gruppo
1o Gruppo 37 — 3% Gruppo 144
@ ABC BCA
80 Gruppo 151 — b5° Gruppo 268
¢ AbC CbA
60 Gruppo 341
4" abc cba
30 Gruppo 162
Totale 135
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III. — Tipo 1. AAB AAB — Tipo 2. AAB AAB CCB

1. AaB AaB
1o Gruppo 50
8 » 141, 202
aab aab 60 Gruppo 352
AoB A«B Bo » 319
AaB AaB 6 > 3876
wxd ol aaf 10 > 56
2. AAB CCB 5° Gruppo 801
AAB CCB 10 » 10
AaB CcB 0 115
aaB ccB Be > 26b
oab yyb 6 380

Estensione di questo Tipo si pud ritenere

1. AAAB AAAB  1° Gruppo 67

2. anzb yyYb Bo » 292
Totale 14

IV. — Tipo ABCD ABCD

« ABCD ABCD
20 Gruppo 92
8o > 145

3 abed abed
le Gruppo 53, 62, 80, 82
B » 271, 278
6° » 353, 358, 361

¥ abcD abcD
1° Gruppo 66
2  » 97 114
5° » 250, 258, 281, 286
6 > 342, 348

Totale 20

Ivis — Tipo AB BA (Fronte sola)
o ABBA
30 Gruppo 137, 148, 161, 165, 169, 172, 178, 174, 207, 208
4 > 226, 227
B » 242, 274
60 > 863 (due piedi)
8 ABBA 1o Gruppo 4 — 8° Gruppo 142, 168 — B° Gruppo 326
1 abba 80 Gruppo 154, 170 (due piedi), 171
Bo  » 247, 834
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Modificazione di questo Tipo & lo schema ABBA BAAB.
o’ ABBA BAAB 2° Gruppo 120 — 5° Gruppo 243, 280
g’ abba baab 50 » 246, 263, 264, 265, 269, 270
" AbbA BaaB  1° Gruppo 30 — 5° Gruppo 288 — 6° Gruppo 362
%" abbA baaB B Gruppo 230, 281, 812

¢ ABbA BAaB 5° Gruppo 244, 262, 297
Totale 42

A, — Tipo ABBC ABBC
o ABBC ABBC
5° Gruppo 278, 290, 829
B abbc abbe
1° Gruppo 14, 25, 83, 52
20 » 119, 128

4o > 213
‘b0 » 212, 275
6° > 849, 864, 873, 378, 879
1 abbC abbC
1o Gruppo b5
., 2 » 108, 105
8 177, 209 (a = «)
40 » 226
B 241, 806, 314, 317, 830
5 ABbC ABLC
20 Gruppo 124
8 » 139
4o » 222
B > 232
60 > 367

Derivazione e modificazione di questo Tipo 3 si pud ritenere, abbc caab

B0 Gruppo 235
Totale 34

B, — Tipo ABCC ADDC o pure ABAC DBDC e simili.

. ABBC ADDC b&e Gruppo 293, 294, 295, 296, 298

. abbC addC  8° Gruppo 160 — B° Gruppo 833

. aBBC aDDC 8¢ Gruppo 206

. AbbC AddC . 2° Gruppo 127 — 8° Gruppo 152

. aBbC aDdC 8¢ Gruppo 138

. ABbC ADAC 2° Gruppo 123 -- 8% Gruppo 153 — 6° Gruppo 368

Modificazione di questo Tipo si pud ritenere lo schema ABBC CDDA
20 Gruppo 133 — 8° Gruppo 205:
e l'altro abaC dbdC 1° Gruppo 1, 81 — 8> Gruppo 175

D O W N
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Derivanti da questo Tipo si possono ritenere i Tipi @i tetrastici a rime
tutte cambiate.

1, ABBA CDDC  8° Gruppo 172 — 40 Gruppo 227
o con una sola rima eguale:
2. aBbC cDdE 6° Gruppo 881, 882

Totale 23
V. — Tipo di cinque versi e piu:
1. abbeD abbeD 60 Gruppo 875
2. ABbBC ADdADC B > 299
8 abcdE abedE B » 254
4, AaabC DddbC B > 249
b. ABCeD ABEeD 8o > 140
6. ABbCeD AEeFfD B0 » 800
Totale 6
TIPI DI FUSIONE.
Fusione tra il Tipo I e IT e lo schema .
ababc ababc — 1° Gruppo 89
di cui modificazione & lo schema
ababC dedeC — 6° Gruppo 845
Fusione tra il Tipo I e Ibis e lo schema
ABBA CDCD — b° Gruppo 826
Totale 38

Riducibile al tipo X alternato ABCB ABCB 3° Gruppo 167
Totale 1

Irregolari sono: ‘

il 43 1° Gruppo — 117 20 Gruppo — 181 8° Gruppo — 318 5° Gruppo — 381 60
Gruppo
Irriducibili a Tipi sono:

il 166 e 180 8° Gruppo (AAAA)

Discordi sono il 18 e T6bis 10 Gruppo — il 880 6° Gruppo
Totale 10




TIPI DI FRONTE E PIEDI CON RIMALMEZZO.

A'B (fronte) 121 8° Gruppo { tipi riducibili
A'B A'B. 5 1o > — 94 20 Gruppo al tipo I

allo stesso si possono ridurre A*B CB — 6, 1° Gruppo — "B*C *B*C. 186
30 Gruppo -

aB* aB* 830, 60 Gruppo

Totale 6
AB*C 284, 277 b° Gruppo — 356 6° Gruppo
ABC* 239, 262, 5° Gruppo
ab’C 49, 61 1° Gruppo — 176 8° Gruppo — 217 4% Gruppo
— 820 5° Grappo — 857 €° Gruppo
abC® 87, 104 2° Gruppo — 163 8° Gruppo — 228 40 tipi riducibili
Gruppo — 825 5° Gruppo al tipo II
AbC® 86 1° Gruppo — 88 2° Gruppo
Ab*C 184, 199 3° Gruppo
aB'C 287 B
abCe 802 50 » \
’ Totale 22
Modificazione di questo tipo pud ritenersi
aB'C cDIA 27 10 Gruppo
Totale 1
A'4B A*4B 288 5° Gruppo [ reuibile
al tipo
ABC'D ABCD 3882 6° Gruppo riducibili
abeD abeD 2610 3 al tipo IV’
abb’A  abb*A 910 { rlidt‘fcibil‘;
al tipo Ibis
ABbC 189 8¢ { rlid:cibi:
al tipo
AbcD* AbeD* 156 30 ’ riducibili
ABBA A*CcA 1348 » { al tipo B
Totale 7

Tipi irriducibili: ABB*A *BBAB 29 1° Gruppo — abA®C* 839 5° Gruppo
Totale 2
Totale de’tipi con rimalmezzo, 88
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SYRIME E VOLTE.

Quanto agli schemi di syrime e volte, la loro riduzione a Tipi & di tale
difficolta da far disperare qualunque paziente studioso. E prima di tutto, bi-
sognerd ch’io noti come sia stato impossibile fare nelle syrime quello che si
é potuto nelle fronti, dove sotto i tipi principali ho indicato tutte le modifi-
cazioni possibili, anche quelle originate da intrecci di versi di varia struttura.
Per le syrime potrd solo stabilire con la maggior chiarezza possibile gli ele-
menti primi degli intrecci e i loro modi di fondersi e variare, senza punto
indicare i versi di misura differente. Quanto a' tipi con rimalmezzo, li ho sem-
pre messi a parte, ma sotto ciascun tipo a cui si possono riportare.

Del resto ho seguito sempre l'ordine tenuto nella esposizione dei tipi di
fronte, con questa differenza, che qui ho dovuto prima allogare i tipi eguali
a fronti o piedi, poi quelli speciali di syrime o volte.

TIPI DI SYRIMA E DI VOLTE UGUALI A FRONTI E PIEDI. A

Tiro 1.

AB AB 19 Gruppo 18, 81, 41 (tre volte), 74, 75
20 » 89, 102, 121 (tre volte)
8 177, 178 (sonetto, tre volte) 183
B » 240, 266, 292, 33b

con rimalmezzo 3° Gruppo 155

TIPI DERIVATI DA QUESTO.

ABAC DBDC b° Gruppo 249
AB CB
89 Gruppo 207
ABABA
10 Gruppo 68, 73 ABAC con rimalmezzo 2° Gruppo 101
2 > 109, 110 ABCD > 2 1%
50 » 811 ABCB ABCB > 60 > 8568
6 844 '
ABABC ABABC DEDEC 1° Gruppo 82
20 Gruppo 97
B » 886
ABCBC
8% Gruppo 158

con rapporto di derivazione:
con rimalmezzo 37, 71 1° Gruppo — 87 2° Gruppo — 267 b° Gruppo
> ABC* CDCt? 6° Gruppo 350
derivato si pud ritenere “A*BA 82, 61, 78 1° Gruppo
Totale 39

4



ABC ABC

ABC CBA

ABC BCA

« TIPO SPECIALE DERIVATO
ABA CBC 4° Gruppo 214, 219

AAB
19 Gruppo 2, 72
80 112
60 » 354

con rimalmezzo
1° Gruppo 19
derivati con rimalmezzo

10 Gruppo 12, 28, 46, 65, 79
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Tipo II B

10 Gruppo 26
2" » 91
L 182, 212
B » 255, 260, 284, 825
6 346

Tipi derivati
1° Gruppo 34
8 192
5° > 809

6% Gruppo 3812
Totale 18

5° Gruppo 322 (syrima sola)
826 (syrima sola con rimalmezzo)
Totale 4

Trpo III. C
Volite
AAB AAB 1° Gruppo 49, 64, 70, 77
5 » 320
60 » 848

con rimalmezzo 6° Gruppo 357

derivati AAB CCB
1° Gruppo 8, 8, 24, 50
20, 111, 118
8 176, 191, 201, 202
AAB BBA
20 Gruppo 99
6 851
La stessa derivazione hanno il 216, 274,
279, 288, 304

Totale 34.




Tipo I.bis ‘ - D
ABBA Volte
10 Gruppo 4, 11, 88, 40, 44, 8° Gruppo 194
48, 60, 76 o 217
20 > 95, 96, 100, 126, 6° > 268, 275, 819
129 60 » 855
8 » 156 (irreg.), 195 |
5 » 242,256,305, 308,
815, 316
6° » 887,889,860, 874,
877, 882
Totale 33
TIPI DERIVATI DA Lt D.bis

ABBAC 1° Gruppo 59

20 > 127
60 > 338

altro Tipo derivato ABBA CDDC

10 Gruppo 39
20 > 115
B > 282, 284, 243, 244, 265, 271, 280, 281, 814

con rimalmezzo 233
Totale 16

Tiro A E

ABBC ABBC
1° Gruppo 23
(syrima sola) 4° > 224

bo » 248
bo » 333
60 » 361
60 > 875
6° > 878

con rimalmezzo 8° Gruppo 184
Totale 8
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TIPI PROPRII DELLE SYRIME.

COPPIE BACIATE. F
1° Gruppo 6, 86, b1, b2, b4, b5, b6 (irreg.), 67, 69, 86
20 » 88, 93, 98, 128,
8 > 187 (irreg.), 148, 164, 164, 165, 171, 180, 203, 204, 210
40 > 215, 226
5O » 229, 261, 257, 301, 818, (1* Coppia eguale a chiave)
821, 828. 324
6 > 841, 863, (2 volte di 3 Coppie ripetute)
364, 366, 368, 370, 871, 872, 876
con rimalmezzo 1° Gruppo 5, 83
20 » 94
80 » 186, (2 volte) 190, 200
derivazioni immediate ABBCC o pure AABBC e simili
8% Gruppo 147 (volte), 168 (volte), 187, 188, 189, 196, 197, 208
50 » 228, 237, 247, 259, 278, 306, 310, 298, 328, 300, 330
6° » 343, 852, 367 '
con rimalmezzo 5° Gruppo 236, 302
60 » 345, 866 »
Totale 76
F.bis

Tirr DERIVATI DALLE COPPIE

Tipi di Coppie,o chiuse da rime eguali o disuguali, o intramezzate, o in-
tramezzate e chiuse da rime uguali o disuguali alle rime interne.

1° Gruppo 14, 16, 21 22, 85, 57, 66
2 . 128, 188, 124
80 » 135, 136, 139, 140, 142, 144, 145, 146, 149, 161, 152, 160,

161, 162, 170, 178, 205, 206

40 » 220, 221
50 » 285, 239, 250, 252, 264, 272, 273, 282, 285, 287, 298, 294,

295, 296, 329
6 > 842, 879
con rimalmezzo 1° Gruppo 9, 29.
Totale 49

G

Tip1 DI FUSIONE TRA COPPIE ALTERNATE E COPPIE BACIATE
Coppie baciate o chiuse o seguite o precedute o intramezzate di Coppie alternate.

10 Gruppo 15, 80, 45, 56 (irreg.), 68, 83, 84, 85
2 > 90, 92, 125, 181
80 » 150,153, 159, 167, 172, 174, 179, 193, 198, 199, 209 (irreg.)
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4% Gruppo 218, 222, 225
b° > 240, 241, 245, 246, 261, 269, 290, 803, 327 (irreg.)
6 340, 847, 849, 859, 3869.
con rimalmezzo :
1° Gruppo 1, 27, 80, 81
20 > 114, 118, 119

80 > 168, 176, 185
40 > 218, 218
B > 288, 276, 277, 288, 289, 297
Totale 68
'Trpo DI FUSIONBE TRA CoPPIR BACIATE B Tipo Ibh H

1° Gruppo 17, 20, 58
20 > 120, 122

8 » 142 (irreg.), 148, 169
4, 227
B » 250, 253, 270

con rimalmezzo:
10 Gruppo 62 — 5° Gruppo 3656

derivati si possono considerare il 831, 6° Gruppo e l'altro con rimalmezzo
184, 8° Gruppo.

Totale 16
TipI DI FUSIONB TRA X' B COPPIA ALTERNATA DOPO. HI
6° Gruppo 262, 277, 817
Totale 8
FusioNE TRA DUE CopPPIE ALTERNATE I B pur Tirr A HO
5 Gruppo 334
Totale 1
Tiro D1 COPPIA BACIATA CHIUSA FRA DUE Tirr A 8
5° Gruppo 832
Totale 1
Tipo A SEGUITO DA COPPIE ALTERNATE E BACIATE q
6° Gruppo 862
Totale 1

Tiro IV.

ABCD ABCD 2° Gruppo 116, 182
Totale 2
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Bastano questi esempi, per che se ne tragga che i versi con rimalmezzo
sono né pii né meno che fusione di versi minori : fusione che non & avvenuta
del tutto ne’ piu antichi, tanto da vedersene anche oggi le parti non bene
saldate. Cosi sarebbero assai pil le canzoni con versi quinarii, e Dante avrebbe
piena ragione; non solo; ma per questa fusione potrebbero forse spiegarsi
anche le forme dell’endecasillabo italiano, le cui varietd non sono certo derivate
tutte né dal verso latino, né dal decasillabo provenzale, né da quello francese.!

Si pud, per altro, supporre che sia avvenuto il contrario, che cioé il verso
pit lungo, 'endecasillabo, sia stato spezzato ne’due piu brevi; ma in questo
caso le irregolaritd non dovrebbero avvenire nel primo periodo di formazione,
quando non poteva essere perduto il senso del verso, si bene in séguito e
molto tardi. Ora io vedo che accade precisamente il contrario.

1 11 Fraccaroli (D’una teoria razionale di metrica italiuna. Loescher 1887) ridusse le 48 forme
dell'endecasillabo a piedi latini: il che puo stare in teoria; ma chi formo { versi non ebbe certo
1a testa a’ glambi e a’ trochei.

- o —



PARTE SECONDA.

ESAME DELLE OPINIONI IN GENERALE.

Raccoglierd ora in breve tutto quello che della canzone fu detto e ne’trat-
tati di metrica e nelle storie letterarie, trascurando gli scrittori di poca im-
portanza per il rispetto storico; e ne fard la critica particolare, riservandomi
di trattare a parte delle opinioni, secondo le quali la canzone italiana avrebbe
origine o dal provenzale o dalla ballata.

Chi scorra le opere, cui accennerd, pensa subito quanto sia vero quello che
gia fin dal 1570 affermé Gio : Maria Barbieri nel suo prezioso libretto su 1'Origine
della pocsia rimata, che cioé quegli che meglio di tutti e con pit vera cono-
scenza trattd della canzone italiana fu Dante, primo di tempo e di onore.

Dante ! dunque pone la canzone prima della ballata e del sonetto, e dice
che i versi piu adoperati in essa sono gli endecasillabi e i settenarii, e meglio
ancora i due versi intrecciati; degli altri, i pit in uso sono i quinarii. Tutto
vero. :

Quanto all’ottonario egli lo chiama rozzo e poco degno quindi del Carmen
excellentissimum, perché parisillabo; ma la ragione di questo avrebbe dovuto
ricercarla veramente nell’uso frequentissimo che di quel verso faceva la poesia
popolare.

La canzone & fatta di stanze eguali sine responsorio, o sia senza ritornello
o ripresa; e questo parrebbe confermare l'origine della canzone dalla ballata,
se bene, dove cita, tra gli esempi di canzone, prima quelli di Giraut di Bor-
neil e del Re di Navarra, poi di Giacomo da Lentini e di Guido Guinizelli,
parrebbe piu tosto inchinare all'opinione che essa venga dalla provenzale, con-
siderando egli come una cosa sola le canzoni delle due sorelle romanze.

Definisce poi la stanza « mansio capax vel receptaculum totius artis » e,
benché il suo nome voglia significare stazione o fermata, pure mi sembra che
per il rispetto della sua contenenza estetica, egli abbia perfettamente ragione.

Dice inoltre che la stanza & fatta per ricevere in sé alcun suono musicale,
che pud essere o continuo o diviso, e quindi far la stanza o continua o par-
tita ; ma qui egli vuol intendere della strofe romanza in generale, perché
delle italiane, fuori della sestina, di tarda imitazione provenzale, e di qualche
canzone guittoniana, non vi & alcuna stanza che sia continua. Chiama la di-
visione con termine musicale déesis — da 3:inp: dividere — prendendolo di peso
dalle Origines di Isidoro.

1 De rulgari elognio. Barbera, Firenze 1892.
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ziale basta a indicare le due parti musicate ; nelle carte del codice piti recenti
la lettera gotica & sostituita dalla romana; e le due scritture sono poi spesso
mescolate, come & pure, se bene in proporzione minore, nel Cod. 37 del Liceo
musicale di Bologna (Secolo XIV e XV). (Si sa bene che i caratteri gotici
furono in fiore nel secolo XIII e XIV, e inostri codici piu antichi di rime fu-
rono scritti tra gli ultimi del XIII e i primi del XIV). Ora il Tenor e il Con-
tratenor indicavano parti di tono piu alto, e il segno di volta, da solo, senza
essere rotto da un V o da un R, si trova precisamente dove neila stanza cade,
per dirla con Dante, la diesis, parola che si prende nel senso di divisione,
ma che in musica e nelle « Origines » di Isidoro, donde trasse I'Alighieri
quel nome, significa puramente elevazione di tono. Ma, ripeto, manca a tutto
questo una conferma sicura di altri codici, perché o non vi sono, o se vi
sono, giacciono pur troppo sconosciuti, né io, per le mie condizioni, ho potuto
mai frugare nelle migliori biblioteche; mi manca in sostanza una prova
materialmente certa che la musica avesse tale efficacia, da poter partire in
fronte e syrima o in piedi e volte quelle stesse canzoni, di cui ci narra Otto-
caro di Stiria essere cantate di notte per le vie di Palermo, dal Re Manfredi,
al suono degli strumenti, in compagnia de’ suoi maestri tedeschi.

I1 Nigra in un articolo su la « Poesia popolare italiana » (Romania,
Vol. XX, 1879) distingue la forma popolare della canzone o canzonetta dallo
strambotto, per cid che essa preferisce metri diversi dall'endecasillabo; il che
ci pud spiegare anche il mescolarsi de’ versi minori all’ endecasillabo, avve-
nendo nella canzone quello -che nel sonetto, 1'intramezzarsi ciodé di versi
minori in una forma che, derivata dallo strambotto, se si deve credere al
Biadene, non poteva essere fatta che solamente del nostro verso maggiore.
Ma forse, rispetto a questo mescolamento di versi, usd non poca efficacia il
‘modello provenzale, che, senza dubbio, i primi nostri poeti ebbero dinanzi
e studiarono, se bene 1’ intreccio prevalente dell’ endecasillabo al settenario
ci & meglio spiegato dalla forma popolare del Contrasto, del Ritmo Cassinese
e di altre poesie simili.

Da ultimo é da notare quello che gia il Quadrio e lo Stengel osservarono,
e che io ho trovato sempre vero scorrendo le poesie latine medio-evali, spe-
cie mnell’ opera del Du Meril « La poesie popoulaire du moyen-dge » che
ciod i tipi metrici della poesia romanza in generale si ritrovano tutti in
quei carmi che la gente della Chiesa e dello Studio derivd e imitd dai rozzi
canti del popolo.

CONCHIUSIONE.

I primi poeti d’Italia adunque, allor che vollero dire in rima e tentarono
far rispondere la sorda materia all’intenzione dell’arte, ebbero dinanzi a sé
da una parte la poesia di corte provenzale, dall’ altra la poesia di popolo nei
suoi due rami latino e volgare. E come & natura dell’ ingegno italiano assi-
milare e fondere gli elementi piu diversi, e con felice eclettismo trarne fuori
qualche cosa che sia, per arte, nuova e idealmente bella e perfetta, cosi essi
le coppie alternate e baciate e il primo intreccio de’ versi minori a’ maggiori
dal volgo presero a variare, accrescere, complicare guardando ne’ modelli de’
trovatori; presso i quali la ricerca de’ suoni e de’ modi di rima era lavoro
























